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OSWALD DE ANDRADE: dialogos antropofagicos

LohaineMiguez Martins®
Renato Marcelo Resgala Jr.?

Resumo: O Modernismo brasileiro foi o cenério que permitiu emergiro Manifesto
Antropéfago, cujo objetivo era retomar as tradicbes de tribos indigenas
antropofagicas — que se alimentavam da carne de guerreiros para adquirir suas
qualidades — permitindo didlogos metaféricos com o ambito artistico, pois insere a
ideia de que, se fossem “deglutidas” as informagdes culturais estrangeiras, suas
qualidades poderiam ser assimiladas ao contextonacional, numa perspectiva da
producdo artisticanacionalista, que, até entdo, se limitava como uma reconstrucao
(reflexo) de tudo o que produzia a Europa. Este trabalho recorre ao método teorico-
biobibliografico de pesquisa, analisando as correlagbes entre determinantes
conceituais que embasam a discussdo da literatura em Oswald de Andrade, em
especial as projecdes de Schwartz (2008), acerca da Semana de Arte Moderna,
além das referéncias a biografia presentes em Andrade (2013) e Fonseca (2007).
Para uma analise semibética (interpretativa dos elementos simbdlicos textuais), as
orientacdes de Kristeva (1974) foram delineadoras. Em seguida, desempenhou-se,
neste artigo, uma andlise do Manifesto Antrop6fago desde o seu contexto
influenciador, o Modernismo, perpassando pela representatividade do elemento
indigena, por analisedos dialogos textuais e tedricos dos quais Oswaldse valeu para
sistematizar sua antropofagia, além dereiteracdes acerca doscontetudos implicitos
existentes no Manifesto,com intuito de permitir ao leitor olha-lo além das entrelinhas,
tendo em vista sua escrita irdnica e sintética.

Palavras-chave:Oswald de Andrade. Manifesto Antropofago. Intertextualidade.

Introducao

O Manifesto Antropéfago — escrito por Oswald de Andrade, em 1928, e
divulgado na Revista de Antropofagia —€ resultado de uma das muitas proje¢des
representativas e obras do que, tardiamente, ficou conhecido como o Modernismo

brasileiro, que, por sua vez, fora culminado por meio da Semana de Arte Moderna
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em 1922. Por isso, o presente artigo busca levantar, num primeiro momento,
informacBes sobre o Modernismo e a Semana de 22, assim como 0s antecedentes
que, ainda nos anos 10,embasaram-na, para, desta forma, chegar a abordagem do
Manifesto Antropofago. Ao estreitar os estudos em torno do Manifesto Antropéfago,
tem como objetivo a analise de seus didlogos em fragmentos textuais, a retomada
da figura do indio oswaldiano — pois o amerindio® é a raiz que Oswald utiliza, tendo
em vista esta figura como a imagem do homem nativo das terras brasileiras.

Para isso, o trabalho se vale de uma pesquisa qualitativa de cunho
bibliografico, buscando o respaldo para o estudo critico-analitico do Manifesto
Antropéfago em estudiosos como a biégrafa de Oswald, Maria Augusta Fonseca
(2007); Jorge Schwartz (2008), autor que estuda as Vanguardas Latino-americanas;
Ana Lucia L. da Costa (2008), autora que estuda Machado de Assis enquanto
tradutor; Alambert (1992); Ribeiro (2007); Rezende (1993); Andrade (2013); Kristeva

(1974); assim como trechos do préprioManifesto e poemas de Oswald de Andrade.

1. O Modernismo brasileiro e a Semana de Arte Moderna

O Modernismo brasileiro foi um movimento artistico-literario ocorrido no
século XX que emergiu aos olhos da alta sociedade em S&o Paulo pela Semana de
Arte Moderna, em fevereiro de 1922 ,apresentando uma série de antecedentes que
foram cruciais para a formacdo de um novo e rico ideario sobre a cultura. Essas
mudancas no ambito cultural ndo se deram aleatoriamente,mas em movimentos
multiplos, por vezes esparsos, que trouxeram novas releituras, como quando, em
1913, Lasar Segall fez “[...] sem ser notado, a primeira exposi¢do de arte moderna
no Brasil” (FONSECA, 2007, p. 8).

Nao bastasse,em 1917, Anita Malfatti, que retornava dos Estados
Unidos,influenciada pelas correntes expressionistas e cubistas, realizou, em S&o

Paulo, uma exposicadode seu trabalho vanguardista — incluindo obras como A mulher

A imagem do Amerindio Guerreiro é representativa na literatura oswaldiana: um importante
componente na elaboracdo do conceito de antropofagia, pois séo os seus costumes, enquanto tribos
antropofagicas, que permitem o modernista criar um dialogo com a representatividade que hana
metafora de “deglutir’ as artes internacionais — para chegar, portanto, a andlise das intertextualidades
tedricas da antropofagia, quando, por exemplo, retoma a teoria hacionalista machadiana.
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de cabelos verdes’e O homem amarelo.Tais obras, por sua vez, levantaram uma
forte critica do ja conceituado escritor Monteiro Lobato as novas concepcdes de arte,
pois, em seu artigo “Paranoia ou Mistificacédo”, elogiara o talento de Anita, embora a
visse seduzida pelas novas correntes modernistas, que ele atacava abertamente —
em expressdes tais como “furunculo da cultura excessiva” e “frutos de fim de
estacdo, bichados ao nascedouro” (LOBATO, 1959, p. 61).No entanto,Monteiro
justificava a sua critica como forma sincera de opinido a um trabalho, o que,
segundo ele, se fosse feito por outros homens, seriam apenas esbocos das
qgualidades, tendo em vista a obra ser de uma mulher.

Para Fonseca (2007, p. 115), o episddio de hostilidade com Anita foi geral, o
que levou alguns compradores a devolverem as obras adquiridas devido a grande
credibilidade e consagracdo de quem lhe direcionou a critica; no entanto, isso
‘resulta no ponto de partida para o movimento modernista”.Em outras palavras,as
manifestacfes artisticas produzidas fora do paradigma “conservador” sofreram
ataques da critica e da elite cultural da época, que estavamengendradas pelo molde
parnasiano-classico, na poesia, e romantico-realista (com fins adequados ao padrao
e metas bem direcionadas, vide, consumo), na prosa.Todavia,os artistas, cujos
desejos eramde rompimento com as formas ja estagnadas, ndo tiveram seus
espiritos vanguardistas sucumbidos pelas adversidades; ao contrario, fora, em meio
aos ataques, a negacéao e ao desejo de revolucionar, que organizaram 0 evento que
passaria a ser o marco simbdlico da ruptura estética, no campo da literatura
produzida no Brasil: a Semana de Arte Moderna.

Na época, Sdo Paulo perpassava pela era da maquina, da industrializacédo e
da urbanizacéo (a construcdo urbana, a mudanca dos espacos sociais, das técnicas
do concreto armado as reflexdes sobre o valor da cultura no ambiente — é de 1921 o
Monumento &s Bandeiras®, de Victor Brecheret), uma vez que tudo & sua volta se
modernizava (na arquitetura da cultura do vidro)a producdo da economia cafeeira;
além disso, foi esse um periodo de grandes transformacgdes politico-culturais, como

a Primeira Guerra Mundial (1914-1918) e a Revolugcdo Russa (1917). Além dessas

* Cf. Anexo 1, p. 20.
*Monumento as Bandeiras, escultura encomendada em 1921 ,mas inaugurada apenas em 1954. Esta
localizada no Parque do lbirapuera, em S&o Paulo — Cf. Anexo 2, p. 20.
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ocorréncias histéricas, as marcas politicas adentraram as esferas sociais no Brasil,
como exemplo, a Greve dos Operarios, em Sao Paulo.

A arte literéria, por sua vez, derivou dessas mudancgas socioculturais, com as
quais a cidade convivia e se transformava; por isso, a busca do homem do século
XX pela independéncia artistica que lhe faltava foi pautada nos acontecimentos de
grandes relevancias historico-culturais, inclusive, 0 momento de acontecimento da
Semana foi, intencionalmente, 0 ano em que 0 pais comemorava o centendrio de
independéncia. Independéncia essa que, por sua vez, ndo se aplicava a
arte.Durante todo o periodo que envolve a criacdo do Modernismo brasileiro, fez-se
presente o uso da imprensa para dissipacdo da nova estética, da explicacdo dos
movimentos e, até mesmo, para criticas e rixas entre os escritores ligados ao
canone e os ligados as novas concepgoes.

Circularam a Revista Orpheu, idealizada por Luis da Silva Ramos e Ronald de
Carvalho (que tivera também circulacdo em Portugal, contando com as participacdes
de Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, poetas do modernismo lusitano); O
Pirralho, revista criada e dirigida por Oswald de Andrade, além daRevista Klaxon,
essa de suma importancia, ja que,“desdobramentos da Semana de 22 ocorrerem
apos trés meses deseu langcamento” (FONSECA,2007, p. 139).Além disso, o jornal e
o radio chegaram nesse momento para movimentar, ainda mais, 0os meios de
difusdo da informacéo e entretenimento cultural.

A Semana de Arte Moderna foi um evento ocorrido em trés dias (13, 15 e 17
de fevereiro do ano de 1922), tendo como palco o Teatro Municipal de Sao Paulo,
“[...] gracas a colaboracdo de ricos e importantes senhores cooptados por Gracga
Aranha” (REZENDE, 1993, p. 31); contou com grandes artistas como Anita Malfatti,
Di Cavalcanti, Zina Aita, John Graz e Oswaldo do Goeldi, representando a pintura,
Vitor Brecheret, das artes plasticas, Georg Przyrembel, do campo arquiteténico, e
Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Guilherme de Almeida, Menotti del Picchia,
Ronald de Carvalho, Sérgio Milliet, Henri Munier, da arte literaria, dentre outros
participantes. No entanto, mesmo com um numero extenso de envolvidos, o
movimento “teve como figuras centrais Mario de Andrade e Oswald de Andrade”
(SCHWARTZ, 2008, p. 146).
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Apesar de ser vista por muitos como 0s primeiros passos para a introducao
dos novos dogmas, na verdade, a Semana de 22 ndo representa apenas um mero
marco inicial das ideias modernistas, mas sim o “coroamento ou o desdobramento
mais visivel e espalhafatoso de todo um processo intelectual” (ALAMBERT, 1992, p.
11), tendo tamanha visibilidade que “se traduz hoje em tudo o que se fez
imediatamente antes e nos dez anos seguintes a fevereiro de 1922, e exprime
simbolicamente o movimento modernista” (REZENDE, 1993, p. 8).

Vale lembrar que,ja em treze de maio de 1926, juntamente com a esposa,
desembarcou aqui, TomasinoMarinetti, o0 artista cuja obra ganhou visibilidade em
1909 com a publicacdo do Manifesto Futurista,o qual “[...] proclamava a velocidade
da tecnologia em oposi¢cado a tradigdo classica italiana” (RIBEIRO, 2007, p. 118),
concepcdes® que foram muito aproveitadas durante a formulagdo dos conceitos a
serem divulgados na Semana de 22, assim como no Modernismo brasileiro, o que
se exemplifica, de forma sucinta, no seguinte poema de Oswald de Andrade (apud
ANDRADE, 2013, p. 114):

Que pena

Nao achar

Aquele Poema

Que eu fiz

Antes de todos

Os poemas

De Mario de Cendrars de Luiz Aranha e de Manuel
Eu trabalhei

Com um cinzel retardatario

Era O ultimo passeio em 20 anos
De um tuberculoso

Pela cidade

De bonde

Dlen! Dlen!

Eu o poria neste papel

Segundo analisa Andrade (2013, p. 114), esse poema, por nome
Reivindicacdes, além de apontar certa angustia de Oswald por ter perdido um outro
poema, serve, principalmente, como referéncia da apropriagdo das caracteristicas

Futuristas, visto sua “marca pelo movimento, pela velocidade e pelo cenario urbano”.

® Entre essas concepcdes, podemos falar da liberdade temética, da liberdade formal, da releitura da
histéria nacional (principalmente, com a énfase no povo, nas classes populares).
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Mediante as circunstancias sociais e histdricas, aos seus participantes
(diretos e indiretos) e aos seus antecedentes — sobretudo pelo seu teor nacionalista,
no qual buscava evidenciar as caracteristicas do pais, para, a partir delas, criar uma
arte, que como toda tendéncia quer se fazer de moral incondicional, universal, com
notaveis, por vezes, e contestadas, por outras tantas, propostas de reformulacdo da
estética — o movimento modernista pode ser consideradoo maior momento de
ruptura e expanséo da identidade brasileira, traduzida, por exemplo, na reproducao
escrita do linguajar brasileiro e no resgate das tradicbes negras e indigenas.Logo,
‘no panorama continental da América Latina, nenhum dos movimentos de
vanguarda teve a riqueza, a diversidade e a amplitude de reflexao critica existentes
na producéo dos modernistas brasileiros na década de 1920” (SCHWARTZ, 2008, p.
147).

1.1 Oswald de Andrade

Todos os participantes foram cruciais para o desenvolvimento ndo s6 da
Semana de Arte Moderna, como para todos os desdobramentos do Modernismo da
primeira fase, assim como para a fixacdo dos novos conceitos artisticos.No entanto,
o presente trabalho necessita estreitar os estudos em um dos idealizadores deste
movimento, Oswald de Andrade, visto que,além de ser um dos mais importantes e
imponentes participantes, sdo sobre seus ideais, conceitos, dialogos emanifesto que
este artigo busca fazer analise.Portanto, explica-se, desta forma, a abordagem mais
enfatica dessa figurado Modernismo heroico’.

José Oswald de Sousa Andrade nasceu em familia rica na ainda pacata S&o
Paulo; teve bons estudos e foi, desde novo,intimo das artes; prova disso esta em
seu nome, herdado do pai e escolhido pela avd, em um romance francés.Além
disso, seu tio Herculano Marcos Inglés de Sousa foi um escritor cujo mérito |he
rendeu uma cadeira na Academia Brasileira de Letras.Desde crianga era

acostumado a ouvir da mae historias e lendas, o que certamente explicaria, mais

" Fase heroica determinada pela reinvengdo do papel da arte nacional, em especial, da literatura, da
musica e das artes plasticas: no campo literario, apontam-se a forca e o impacto critico da literatura
de Manuel Bandeira (com o poema Os Sapos, no qual se ironiza a arte parnasiana dominante) e com
Mario de Andrade (em sua Pauliceia Desvairada, deslocando o lugar de cultura de uma elite cultural
paulista absorta nos paradigmas europeus).
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tarde, o seu apreco pelas tradicbes brasileiras, que, assim comodiversas outras
lembrancas pessoais, foram transcritas em seus livros, como emMemorias
Sentimentais de Jodo Miramar, publicado em 1924, cujo enredo possui grande
semelhanca com a biografia do autor.

Ja em 1909, académico de direito, estreou na imprensa com cargo de reporter
e redator do Diario Popular (FONSECA, 2007, p. 55), participando desde cedo de
grupos boémios e, em 1911, fundando seu proprio jornal, O Pirralho, que teve
circulagdo até 1917, emboraseu trabalho como jornalista durasse por toda a sua
vida, possibilitando-lhecontribuir para diferentes revistas e jornais, tanto como
fundador, quanto jornalista, colaborador e redator.Para criacdo dos conceitos
modernistas, sabe-se que Oswald teve estimulos estrangeiros, sobretudo quando,
em 1912, fez sua primeira viagem para Europa onde teve contato com as novas
correntes vanguardistas trazendo, para o Brasil,uma bagagem cultural com “diversos
panfletos, revistas e manifestos” (FONSECA 2007, p. 155), incluindo os conceitos
futuristas®, conforme infere Alambert (1992, p. 29).

Além de ser esse um ano simbdlico para o desencadeamento da Semana de
Arte Moderna, foi atribuido,também, ao nascimento de um sentimento que nutriria
Oswald por longos anos: o sentimento oOrfico,haja vista a morte de sua mae
guandoele ainda estava a caminho de seu pais, ndo lhe restando, portanto, tempo
para despedida. Retornou ao Brasil com uma namorada, Kamia, mde de seu
primeiro filho — alias, a vida desse irreverente modernista foi marcada por paixdes,
dentre elas Carmem Lydia, Kami4, Daise, Tarsila do Amaral, Pagu, Pilar Ferrer e
Julieta Barbara.

A amizade com Mario de Andrade,que ajudaria a difundir as ideias
modernistas, nasceu em 1917, quando se conheceram.Nos anos seguintes,
juntamente com outros artistas,passaram a se reunir, rotineiramente, em locais
como cafés e livrarias para produzir e conversar sobre tematicas voltadas para
arte.Vale enfatizarque Oswald de Andrade idealizou e participou ativamente da
Semana de Arte Moderna no ano de 1922 e, durante a vida, escreveu e publicou,

além de patrticipar da vida cultural e politica de S&o Paulo.

® Futurismo: Movimento intelectual artistico italiano, encabecado pelo poeta FilippoTommaso

Marinetti.
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Por carregar consigo as caracteristicas de um homem “dionisiaco,
pantagruélico e mercurial, Oswald chocava, estimulava e sabia dar o tom polémico
necessario ao momento” (SCWARTZ, 2008, p.146).Destinou-se a introducdo de
novos conceitos a cultura artistica nacional, perpassou pelas inspiragdes europeias,
pela semana de Arte Moderna e pela formulacdo de seus manifestos, ficando
conhecido pela defesa das identidades nacionaise, ainda assim,ndo teve o merecido
reconhecimento em seu tempo, ja que em 1954, “Oswald de Andrade morreu sem
recursos financeiros, mas até o fim da vida foi um poeta e escritor, ou seja ‘um

homem sem profissao” (FONSECA, 2007, p. 23).
2 O Manifesto Antropo6fago

Oswald de Andrade, além de escrever poemas e livros, escreveu dois
importantes manifestos no periodo que compreende o Modernismo Brasileiro. O
Manifesto da Poesia Paul Brasil, publicado em 1924 — mesmo ano de publicacdo do
Manifesto Surrealista, de André Breton — o qual, conforme infere Schwartz (2008, p.
165), foi escrito em prosa poética com frases curtas e objetivas, tendo a pretenséo
de realizar uma revisdo cultural e procurar resolver a questdo da dependéncia
cultural, se respaldando na figura primitiva (ja trazendo uma proposta da assimilacéo
antropofagica).O Segundo, escrito em 1928, O Manifesto Antropéfago, foi o de maior
efeito, trazendo, por meio de uma linguagem aforistica, uma sintese das ideias
defendidas no Modernismo, que, segundo Schwartz (2008, p. 172),apresentara uma
visdo (interpretacdo) do Brasil, abrangendo as etnias branca, indigena e africana
(“as cores, a culinaria, a sexualidade e a religiao”), além de fazer uma releitura da
prépria histéria do pais.

O Manifesto Antropéfago traz em seu ideario o desejo de evidenciar a
nacionalidade brasileira, tomando como base a cultura nativa e mostrando que é
possivel se inspirar em artes estrangeiras para contextualiza-las em seu pais. Nos
estudos literarios, essa forma antropofagica de (re)produzircontextualmente sob
inspiragcdes estrangeirasé chamada de processo de “traducao”, pois, como descreve
Costa (2008, p. 48),



27

EG D
Falg

FUNDAGAD SA0 JOSE

a traducdo sempre se faz dentro de um determinado contexto, que
seus momentos culminantes estdo fundamentados na historia e que
participaram ativamente do processo de surgimento de uma literatura
gue aconteceu sempre em relacdo a outra numa atividade de
diferenciacéo.

Sendo assim,a proposta da Antropofagia de Oswaldtraduz, em sua filosofia e
literatura, a propria cultura indigena, jA que ele se vale do fato de as tribos
antropofagicas se alimentarem de guerreiros a fim de “assimilar’ suas qualidades,
para metaforizar isso na sua teoria, como serd mais bem detalhado na préxima parte
deste trabalho. Oswald esbocava um cansaco pela mecéanica repeticdo artistica, o
que se exemplifica quando, ainda no Manifesto da Poesia Pau Brasil, faz uma
reflexdo sobre tudo quanto o Brasil copiava, dentre as obras de artes e a fotografia
até a prépria poesia, ja que com criticidade infere: “Sé nédo se inventou uma maquina
de fazer versos — ja havia o poeta parnasiano” (ANDRADE apud SCHWARTZ, 2008,
p. 168).

Essa mesma ponderacdo persiste no Manifesto Antropéfago. Observa-se
queo trecho “Contra as elites vegetais. Em comunicagdo com o solo” (SCHWARTZ,
p. 177) também compreende uma critica aos intelectuais que copiavam os moldes
estrangeiros, ou seja, que “vegetavam”, reproduzindo uma arte sem nenhuma
criticidade e contextualizacdo, como exemplo da producdo parnasiana — a qual
resultava em poemas ndo baseadas no contexto brasileiro. No Manifesto, porém,
encontra-se uma linguagem critica, demarcada e direcionada a uma revisdo da
cultura elitista nacional, aproximando-se de uma fluéncia e sintaxe brasileira.

Outra critica tematica presente nesses dois manifestos € a continua busca
pelas condicdes acerca do status da linguagem, das marcas linguisticas. No
Manifesto da Poesia Paul Brasil, Oswald afirma: “A lingua sem arcaismo, sem
erudicdo. Natural e neoldgica. A contribuicdo de todos os erros. Como falamos e
somos” (SCHWARTZ, p. 168) e no Manifesto Antrop6fago complementa: “Foi porque
nunca tivemos gramaticas [...]” (SCHWARTZ, p. 174).Assim, pode-se ver claramente
sua negacao a reproducéo purista da sintaxe de Portugal e sua reivindicacao pelo
uso da lingua naturalmente brasileira.Alias, boa exemplificacdo deste
descompromisso linguistico se da, por exemplo, quando se permite criar, no

Manifesto Antropd6fago, a palavra “orecular’, ou quando compde 0 poema
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Pronominais, cujo foco do modernista &, justamente, mostrar a pluralidade (n&do pela

dialética do confronto) da lingua em uso:

Dé&-me um cigarro

Diz a gramética

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco
Da Nacdo Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me d& um cigarro (ANDRADE, 1972)

Além disso, para elaboracdo de sua antropofagia, Oswald dialoga com
grandes nomes: cita Sigmund Freud, ao analisar o “enigma da mulher” denunciando
a consagracdo do adultério, além de tomar como fontes, mesmo que implicitamente,
Marx “pelo que traz de revolucionario socialmente e pelo Manifesto Comunista;
Freud e Breton, pela recuperacdo do elemento primitivo no homem civilizado;
Montaigne e Rousseau, pela revisdo dos conceitos de ‘barbaro’ e de ‘primitivo™
(SCHWARTZ, 2008, p. 172).0 Manifesto Antropdfago também é um texto que
retoma a propria historia do Brasil; no entanto, Andrade caminha em fatos nao
mencionados na historia oficial do pais, seja quando retoma a degluticdo de Bipo
Sardinha pelos indios Caetés, seja quando menciona, por exemplo, que Anténio
Vieira — padre a servi¢co dos portugueses na colonizacéo e catequizacdo dos indios
(ANDRADE, 2008).Estaria Vieira ligado a economia acucareira, pois, além de
catequizador, tinha o objetivo de explorar o aclUcar maranhense — um interesse

financeiro, 0 que se condensa no seguinte fragmento:

Contra o Padre Vieira.

Autor do nosso primeiro empréstimo, para ganhar comissao. O rei-
analfabeto dissera-lhe: ponha isso no papel mas sem muita labia.
Fez-se o empréstimo. Gravou-se 0 acUcar brasileiro. Vieira deixou o
dinheiro em Portugal e nos trouxe a labia (ANDRADE apud
SCHWARTZ, 2008, p. 176).

Subvertendo a nossa historia cultural, Oswald de Andrade ironiza a nossa
heranca literaria, sob a figura do historico Padre Vieira: 0 que seria essa labia? No

corpo textual, ha critica & exploragéo (infindavel) da terra e dos recursos nacionais —
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uma troca injusta.Os europeus, ndo somente 0s patricios, levaram nossos bens
(matérias-primas) e nos deixaram suas ideias de aceitacdo passiva, de que aqui(na
retorica de Pe. Vieira), faltava a esse povo em sua linguagem as letras R, L, F, i.e.,
careceriamos de Rei, de Lei e de F€.0 que vemos é uma critica a colonizagcao, as
relac@es politico-culturais entre Brasil e Portugal (representativamente, a Europa).
Entretanto, o Manifesto Antropéfago também ndo se resume a uma
caminhada pela histéria; baseia-se também na atualidade do préprio escritor ao
criticar 0s seus contemporaneos poetas parnasianos, ou ao referenciar a obra de
seu amigo Raul Bopp. Além do mais, faz-se um escrito atemporal ao enunciar “A
idade do ouro anunciada pela América. A idade do ouro. E todas as girls”
(SCHWARZ, 2008, p. 175).Nota-se que Oswald antecipou o0 que viria ser a
“colonizagao cultural americana”, abordando os Estados Unidos como padrédo de
civilizagdo, além de usar o termo “girls” em retomada as estrelas do cinema
americano.Vale lembrar que o aforismo que melhor sintetiza a antropofagia

oswaldiana esta presente na seguinte citacdo do Manifesto Antropéfago:

S6 a ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente.

Unica lei do mundo. Expressdo mascarada de todos os
individualismos, de todos os coletivismos. De todas as

religides. De todos os tratados de paz.

Tupi, or not tupi that is the question (ANDRADE apud SCHWARTZ,
2008, p. 174).

Com a pergunta “Tupy, ornottupythatisthequestion” (SCHWARTZ,2008, p.
174), Oswald faz uma analogia a Hamlet, obra shakespeariana, a partir da
qual,contextualizadamentepergunta: Ser ou ndo ser indigena? Coloca ai sua visao
sobre o que seria a “real”’, “verdadeira™ cultura brasileira: deve-se dessa forma
apenas sintetizar a questdo da nacionalidade num continuo “ou ser isso ou ser
aquilo”? De uma forma, a poética de Andrade esta no terreno das disputas
dialéticas, do jogo entre as identidades, na busca pelo seu lugar.Sendo assim, para
entender alguns trechos do Manifesto Antropéfago, o leitor precisa se dar conta dos
dialogos presentes na producédo, de modo a distinguir quando a textualidade do
Manifesto se apresenta diretaou satiricamente; deve, também, |é-lo com respaldo na

sua plurissignificacdo tematica. Observe-se:
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Somos concretistas. As idéias tomam conta, reagem, queimam
gente nas pracas publicas. Suprimamos as idéias e as outras
paralisias. Pelos roteiros. Acreditar nos sinais, acreditar nos
instrumentos e nas estrelas.

Contra Goethe, a mae dos Gracos, e a Corte de D. Joao VI

A alegria € a prova dos nove.

A luta entre o que se chamaria Incriado e a Criatura - ilustrada
pela contradicdo permanente do homem e o seu Tabu. O amor
cotidiano e o modus vivendi capitalista. Antropofagia. Absorcao
do inimigo sacro. Para transforma-lo em totem. A humana
aventura. A terrena finalidade. Porém, sé as puras elites
conseguiram realizar a antropofagia carnal, que traz em si 0 mais alto
sentido da vida e evita todos os males identificados por Freud, males
catequistas. O que se da ndo € uma sublimac&o do instinto sexual. E
a escala termométrica do instinto antropofagico. De carnal, ele se
torna eletivo e cria a amizade. Afetivo, o amor. Especulativo, a
ciéncia. Desvia-se e transfere-se. Chegamos ao aviltamento. A baixa
antropofagia aglomerada nos pecados de catecismo - a inveja, a
usura, a calunia, o assassinato. Peste dos chamados povos cultos e
cristianizados, € contra ela que estamos agindo. Antropéfagos.
Contra Anchieta cantando as onze mil virgens do céu, na terra de
Iracema, - o patriarca Jodo Ramalho fundador de Séo Paulo.

A nossa independéncia ainda nédo foi proclamada. Frase tipica de D.
Jodo VI: - Meu filho, pde essa coroa na tua cabeca, antes que algum
aventureiro o faca! Expulsamos a dinastia. E preciso expulsar o
espirito bragantino, as ordenacdes e o rapé de Maria da Fonte
Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud
- a realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicées e sem
penitenciarias do matriarcado de Pindorama (ANDRADE apud
SCHWARTZ, 2008, p. 179-180). (Grifos nossos)

Entre a desconstrucdo do discurso da tradicdo cultural nacional (lembrando
que a disputa ja vinha de anos anteriores, como 0 caso de Monteiro Lobato e Anita
Malfatti) e a possibilidade de visualizar uma nova postura em face da producéo
cultural literaria, o Manifesto Antropéfago direciona, em todas as suas linhas,para
uma reavaliacdo do status da condicdo humana (o uso da palavra “matriarcado”, ao
invés de “patriarcado” traz a cena ja uma inversdo de possibilidades). A cultura
literaria e as condicbes de producdo artistica da época estavam no cerne das
discussdes que advieram apds as ideias de Oswald de Andrade.

Assim, o Manifesto Antropéfago foi um protesto contra todo tipo de tradi¢éo
até entdo tida como erudita, assim como toda forma “domesticada” de se pensar,
agir e produzir, atingindo desde o campo da critica social até a formacéo de novos

dogmas para o circuito rotineiro de producdo da arte nacional que, até entdo, era
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feita a semelhanca dos moldes europeus, sobretudo o francés.Tudo isso pertenceu
a um contexto de desdobramento do Modernismo e das ideais vanguardistas que
por si sGs possuem um carater militante e uma visdo que “questionam a instituicao
artistica burguesa, o circuito artistico e as categorias da obra de arte, rompendo a
distancia entre a arte e a vida” (RIBEIRO, 2007, p. 118).

3 O indio oswaldiano

Numa perspectiva historica, a formacdo do homem do Brasil € derivada de
trés raizes étnicas: o amerindio, o europeu e o africano. Como os idealizadores do
movimento antropofagico tinham intencdo de explorare evidenciar um teor de
extremo nacionalismo, para estruturar seus conceitos buscaram inspiragdes no
amerindio, pois € em torno dele que girava a suposta originalidade brasileira, ja que
as outras duas raizes ndo eram nativas desta terra, justificando, portanto, a
retomada incansavel pela cultura indigena. Para Schwartz (2008, p.165), “Oswald
descobre o primitivo em sua prépria terra e transforma sua descoberta num gesto
revolucionario: ‘Barbaro e nosso™”. O indio oswaldiano sobrepde duas nacdes: 0s
Caraiba, do norte, e os Tupi, que habitavam o litoral brasileiro antes da chegada dos
portugueses.Na concepcdo de Oswald de Andrade, o indio ideal era o indio
selvagem, original e sem aculturamento, por isso abominava o indio idealizado pelos
romanticos.

Em seu Manifesto Antropéfago, fazendo critica a idealizagdo do indio de José
de Alencar, assim como aos demais escritores romanticos, Oswald profere: “Nunca
fomos catequizados. Fizemos foi o Carnaval. O indio vestido de senador do Império.
Fingindo de Pitt. Ou figurando nas Operas de Alencar cheio de bons sentimentos
portugueses” (ANDRADE apud SCHWARTZ, 2008, p. 175).Esse ideal de figura
indigena nédo se vale s6 para Oswald, mas também para os outros modernistas que
passaram a vé-los de forma “ndo-romantizada”. O préprio Mario de Andrade, ao
escrever seu livro Macunaima faz uma contraposicdo de forma critica de Peri, seu
heréi sem carater, com a doce Iracema, de Alencar, ou seja, o indio em contexto
selvagem e em contexto civilizado.Alids, essa questdo também inspirou o

modernista Cassiano Ricardo quando tentava trazer a tona um indio original, que
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nao mais existia, além de Raul Bopp na producdo de sua obra Cobra Norato, dentre
outros artistas que se valeram da cultura nativa como estimulo de producéo.
No poema “Erro de portugués”, Oswald, valendo-se da linguagem aforistica,
escreve:

Quando o portugués chegou
Debaixo duma bruta chuva
Vestiu o indio

Que pena!l

Fosse uma manha de sol

O indio tinha despido

O portugués. (ANDRADE, 1972)

Assim, atribui, metaforicamente, o ato de vestir o outro como forma de impor
sua cultura.Se era do costume portugués andar agasalhado, portanto, vestiria o
indio, assemelhando-o a ele mesmo; ja se a situacdo na qual encontraram o Brasil
néo fosse sob chuva (se talvez o indio tivesse a malicia e pretensdo de se impor) ele
teria despido o portugués, fazendo-o se portar conforme era tradicdo de sua cultura.
Desta forma, critica o processo de colonizacdo, mais uma vez tomando a raiz nativa
como mais importante.No entanto, mesmo sendo valorosas para a arte literaria as
novas concepc¢des do indio no contexto de producdo, sua maior relevancia foi a de
permitir que Oswald pensasse a tradicdo das tribos indigenas enquanto
antropofagicas e, a partir delas, tracasse uma ponte ligando o0s conceitos
“antropofagia” e “arte”, que resultaria no Movimento Antropofagico, com meio de
dissipacdo, a Revista de Antropofagia e um emblematico manifesto, o Manifesto
Antropofago.

Para isso, vale ressaltar os seguintes acontecimentos que inspiraram Oswald
na criacao de sua antropofagia.Segundo escreve Fonseca (2011, p. 74) baseada em
relatos de Raul Bopp, a ocorréncia crucial para a introducdo dessa ideia se deu
guando alguns amigos, dentre Tarsila do Amaral, Oswald e Raul, se reuniram em
restaurante, e ao comerem carne de ra brincaram ser “quase antropéfagos”, pois
para eles o animal estava relacionado a origem do homem, o que, posteriormente,
ganhou mais atencédo de Oswald. Houve também uma segunda inspiracdo, que
chegou a Oswald por meio de presente, quando sua entdo parceira, Tarsila do
Amaral, deu-lhe um quadro de cores vibrantes, o qual retomava o verde, o0 amarelo e

o azul da bandeira do Brasil, trazendo um homem de tracos exagerados e



33
tendéncias surrealistas, com pé mantido firme e em constante conexdo com a terra,
o qual o intitularia de O Abaporu® (aba: homem;poru: que come).

Além disso, um ponto peculiar quanto aos didlogos oswaldianos é o préprio
exemplo de como se nomeou a divisdo da Revista de Antropofagia, i.e., as
“denti¢cdes”, palavra que, segundo o dicionario, significa “conjunto de dentes”, ou
seja, um vocabulo empregado com sentido metaférico, fazendo analogia a boca e,
consequentemente, ao ato de comer que €, a todo o momento, suscitado na
antropofagia oswaldiana.Portanto, o indigena serve a Oswald de duas formas: por
ser a origem pura, a referéncia primaria de brasilidade e pelo fato de possuir uma
cultura antropofégica, que permitiria as analogias entre cultura indigena e arte, pois
enquanto o indio antropofagico se alimentava de guerreiros fortes como forma
simbdlica de adquirir suas qualidades, Oswald propde que o artista se “alimente” da
producdo cultural do outro assimilando suas qualidades. Como melhor sintetiza
Campos (2004, p. 234),

A “Antropofagia” oswaldiana — j& o formulei em outro lugar — é o
pensamento da devoragdo critica do legado cultural universal,
elaborado ndo a partir da perspectiva submissa e reconciliada do
“bom selvagem” (idealizado sob o modelo das virtudes europeias no
Romantismo brasileiro de tipo nativista, em Goncalves Dias e José
de Alencar, por exemplo), mas segundo o ponto de vista desabusado
do “mau selvagem”, devorador de brancos, antropoéfago. Ela nao
envolve uma submissdo (uma catequese), mas uma transculturacéo;
melhor ainda, uma “transvaloracdo”: uma visao critica da histéria
como fung@o negativa (no sentido de Nietzsche), capaz tanto de
apropriacao como de expropriacao, desierarquizacao,
desconstrugao. Todo passado que nos € “outro” merece ser negado.
Vale dizer: merece ser comido, devorado. Com esta especificagdo
elucidativa: o canibal era um “polemista” (do grego pdélemos = luta,
combate), mas também um “antologista”: sé devorava os inimigos
gue considerava bravos, para deles tirar proteina e tutano para o
robustecimento de suas préprias forcas naturais.

4 Releitura e antecipacéo

Como visto, em seu Manifesto, Oswald defende a assimilacdo artistica como
forma de enriquecer a producao nacional, enquanto ele mesmo enobrece seu texto

bebendo de outras fontes, ja que

° Cf. Anexo 3, p. 21.
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ao abster-se — no sentido de assimilar, digerir — de uma obra, o autor
estd fatalmente ingerindo outras ja antes digeridas num sem-fim
digestivo. E esse ato de alimentar-se, se faz a partir das expressoes
artisticas sempre de modo seletivo como um bucho de ruminante
gue, num processo de mastigacdo, faz uma selecdo daquilo que
serviria para assimilagdo e o que seria, de certo modo, excretado
(COSTA, 2008, p.82).

Sabe-se que o Brasil mantinha constantes dialogos com o0s moldes
estrangeiros por dois fatores: pela arte europeia ser diretriz para arte produzida em
todo o ocidente e pelos artistas brasileiros estarem domesticados a seguir moldes;
ou seja, para eles, a arte europeia, além de servir como mote e norte
tematico,adquiriria as idealizacdes, as formatacdes e os fatores condicionantes,
numa completa parametrizacdo do saber artistico e da cultura literaria.Segundo
Costa (2008, p.87), esse processo de inspiracdoque dava visibilidade,
especificamente, a arte eurocéntrica, tornava os artistas periféricosdependentes dos
modelos europeus tomados como matriz.

Mas essa “via de mao unica”, conforme analisa Costa (2008, p.88), comecou
a se desfazer a partir dos anos 70,quando surgiram os estudos dos diadlogos entre
textos, permitindo “uma desarticulacdo da relacdo colonizado/colonizador” e
promovendo “‘uma descolonizagao cultural”, pois agora a arte periférica passaria a
ser mais valorizada.Entretanto, antes mesmo de Julia Kristeva introduzir o seu
conceito de diadlogos entre textos, ou “intertextualidade”, Oswald ja antecipa essa
ideia, quando ainda em 1928 propde uma independéncia cultural, dialogando com
uma teoria da tematica nacionalista que fora também precedida por Machado de
Assis ao publicar seu ensaio Instinto de nacionalidade, estudo critico sobre a
producdo artistica brasileira.Portanto, além de Oswald retomar Shakespeare,
assimilar a revista Cannibale da vanguarda europeia ou relembrar Freud, ele usa um
tipo de didlogo que vai além apenas da cépia ou retomada de fragmentos textuais:
faz uma releitura do Instinto de nacionalidade, de Machado de Assis; por isso, ao
invés de usar intertextualidade com uma obra ou texto, usa-a feito teoria.

Mesmo sem citar fragmentos do escrito de Machado, Oswald apossa-se de
seus conceitos defensivos da arte nacional que também criticava os artistas que nao

se desligavam da Arcadia e ndo buscavam independéncia, além de também abordar
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o indio como fonte de inspiracéo e, sobretudo, introduzir o conceito de assimilacao,
qguando, por exemplo, escreveu: “Nao ha duvida que uma literatura, sobretudo uma
literatura nascente, deve principalmente alimentar-se dos assuntos que |Ihe oferece
sua regido, mas nao estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrega”
(ASSIS, 1997, p. 19).Por isso, se Oswald retoma a teoria machadiana, obviamente,
Machado antecipa 0s conceitos antropofagicos; ressalta-se que o Instinto de
Nacionalidadefoi um texto em que Machado reflete sobre o processo de assimilacéo,
mas nao foi o tnico em que se mostrou a favor da traducgéo.

Costa (2008, p. 197-225)analisa favoravelmente essa questdo e relata a
execucdo do processo de traducdo presente em Machado, por exemplo, na obra
Dom Casmurro, que faz continuas interligagcdes por meio da traducédo de Otelo, de
Shakespeare, assim comoEsal e JacO, uma releitura da obra Anabasis,de
Xenofonte, e do texto biblico, além dedialégica com a cultura grega. Logo, enquanto
Oswald se prendeu a, espalhafatosamente, mostrar como se fazia essa traducéo,
Machado a fez.Além disso, esse ideal repercute no conto Um Homem célebre, de
Machado, o qual narra um compositor que compde apenas baseado em inspiracdes
de outros artistas e vivia na esperanca de fazer algo totalmente novo, sofrendo de
uma grande “angustia da influéncia”.

Valendo-se do conceito de Kristeva (1974, p. 64) quando diz “todo texto se
constr6i como mosaico de citagdes, todo texto é absorcdo e transformacdo de um
outro texto. Em lugar da nocdo de intersubjetividade, instala-se a de
intertextualidade”, pode-se inferir que a antropofagia € um exemplo vivo de escrita
dialogica, pois toma teorias e textos bases e 0s conecta em outro ou um novo texto
com adequacbes contextuais para a época e para 0 movimento.Portanto, os
dialogos oswaldianos percorrem dois caminhos: um que retoma e outro que
antecipa.Retoma porque faz uma releitura das concepg¢des machadianas sobre a
arte; e antecipa ao usar o processo de intertextualidade — presente em todos os
tipos de didlogos antropofagicos — que sO seria sistematizado, por Julia

Kristeva,muitos anos apos a publicagdo doManifesto Antropéfago.

Conclusao
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O trabalho buscou introduzir a primeira fase do Modernismo brasileiro, desde
0s seus antecedentes, quando Lasar Segall e Anita Malfatti expuseram seus
trabalhos vanguardistas, chegando a Semana de Arte Moderna, momento 4pice do
Modernismo, como forma de contextualizar o principal objeto do estudo: o
Movimento Antropofagico. Sendo assim, a analise deste artigo girou em torno de um
dos mais imponentes modernistas da década de 20, Oswald de Andrade, que, com
sua exuberancia, ironia e aforismos, sintetizou, no Manifesto Antropéfago,as
principais ideias as quais buscavam, metaforicamente, reproduzir o ato de
Antropofagia indigena, ja que, segundo ele, se os indios consumiam a carne de
guerreiros para adquirir sua braveza, por que nao “‘comer’ a arte estrangeira e
assimilar suas qualidades?

Oswald dialoga, dentre outros, com Machado, Marx e Kristeva; cita
Shakespeare e Freud e, apesar de buscar uma arte inovadora, renunciando-a
enquanto copia, ele mesmo, de certa forma, copiou até mesmo o modo de se
manifestar, pois,segundo Fonseca (2007, p. 204), até o motivo pelo qual se pautou
na cultura indigena e elaborou manifesto sobre ela, ja havia sido feito pelos
futuristas e dadaistas quando lancaram manifesto na revista Cannibale.

No entanto, antes de pensar esse fato como contradicdodo modernista,
enfatiza-se que o que Oswald fez, foi simplesmente a execucdo do processo de
assimilacdo. Leu,inspirou-se na arte internacional para, entédo, reproduzi-la em seu
pais de forma contextualizada, com seus indios e sua cultura (diferentemente, por
exemplo, do parnasianismo que fazia uma constante reproducao
descontextualizada). Sendo assim, percebe-se que, além de Oswald idealizar a
antropofagia, ele mesmo serviu-se de seus conceitos: criou-os e 0s implementou.

Portanto, com este estudo, notou-se que toda antropofagia oswaldiana é
entrelacada por diadlogos, seja enquanto texto seja enquanto teoria (que retoma ou
antecipa), sendo o Manifesto Antropéfago um texto que, apesar de relativamente
curto, se mostra um gigante quando se trata de todo conteudo presente nas
entrelinhas, que podem néo ser visiveis para um leitor a primeiro momento, desta
forma,pode-se afirmar, conforme muito bem ilustra Schwartz (2008, p. 284), que o
ManifestoAntropéfago, no ambito do Modernismo, foi “a pedra fundamental do

movimento”.
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Anexo 1

MALFATTI, Anita. A mulher de Cabelos Verdes. 1916.

Anexo 2
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BRECHERET, Victor. Monumento as bandeiras. 1954.
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AMARAL, Tarsila do. Abaporu. 1928.



